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СКРИПКОВИЙ КОНЦЕРТ ОР. 22 СЕРГІЯ БОРТКЕВИЧА 
ЯК ПЕРШИЙ ЗРАЗОК ЖАНРУ В ІСТОРІЇ 
УКРАЇНСЬКОЇ МУЗИКИ 


Розкрито історію створення та виконання Концерту для скрипки з оркестром ор. 22 
Сергія Борткевича. Залучено раніше невідомі первинні джерела (епістолярій, анонси та рецензії 
з архівних газет), які дають змогу спростувати хибну інформацію, що побутує в українських 
та зарубіжних матеріалах. Досліджено обставини написання концерту та його сценічне життя 
протягом першої половини ХХ століття. Проаналізовано концерт, визначено його форму, 
наскрізний тематизм і теми, які композитор згодом використає як цитати в інших творах. 
Здійснено стислий екскурс в історію формування жанру. Скрипковий концерт С. Борткевича 
розглянуто у світовому контексті. У ньому продовжено традиції великого романтичного 
«симфонізованого» концерту (масштабне тричастинне полотно у супроводі потрійного складу 
симфонічного оркестру). Написаний у Харкові 1916 року, імовірно, він став першим зразком 
жанру в історії української музики. Його створено у період співпраці з чеським скрипалем 
Ф. Смітом, під впливом виконавської манери останнього. Концерт мав широку географію 
виконання: у Празі, Берліні, Гаазі, Відні, Сан-Паулу та Ріо-де-Жанейро, він був у репертуарі 
багатьох європейських виконавців. Вплив твору на українську скрипкову традицію досить 
обмежений, адже його українська прем'єра відбулася лише 2002 року. 


Ключові слова: творчість Сергія Борткевича, український скрипковий концерт, роман- 
тичний концерт, історія жанрового канону, історія скрипкового виконавства. 


Постановка проблеми. Концерт для скрипки з оркестром ор. 22 ре мінор 
композитора-харків'янина Сергія Борткевича (1877-1952) тривалий час не привертав 
уваги українських музикознавців. Їх цікавила переважно фортепіанна творчість митця. 
Вона значно більша за обсягом і різноманітніша за жанрами, ноти фортепіанних 
творів широко доступні, а отже, вони частіше потрапляють до репертуару виконавців. 
Композитор був яскравим піаністом-віртуозом, тож мав можливість популяризувати 
саме ці свої твори. Однак скрипковий концерт ор. 22 - одна з найбільш масштабних 
його композицій і, безумовно, заслуговує на увагу дослідників. Якщо врахувати час його 
написання - орієнтовно 1916 рік, то концерт можна вважати першим зразком цього 
жанру в історії української музики. Відколи Анатолій Баженов у супроводі Чернігівсько- 
го академічного симфонічного оркестру «Філармонія» (диригент - М. Сукач) виконав 
українську прем'єру твору в Чернігові (16 лютого 2002), а згодом - ів Колонному залі 





Т Сукач М. В. Сергій Борткевич - останній романтик. До 125-річчя від дня народження : буклет 
концерту в Колонному залі ім. М. В. Лисенка Національної Філармонії України (28 лютого 2002 р.). 
Київ : Мрія, 2002. С. 5. 
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імені М. В. Лисенка Національної філармонії України (28 лютого 2002), минуло більше 
15 років, однак передусім через обмежений доступ до нотного тексту, концерт так і не 
набув популярності серед українських скрипалів. Водночас зацікавлення музикою 
С. Борткевича останніми роками торкнулося і цього твору: 2016 року було видано 
компакт-диск із його записом у виконанні концертмейстера оркестру театру Ковент- 
Гарден (Лондон, Великобританія) Сергія Левітіна в супроводі Королівського Шотланд- 
ського симфонічного оркестру (диригент - Мартін Єйтес / Магіїп Уаїез). 

Аналіз останніх досліджень. Диск супроводжується буклетом зі статтею 
англійського музикознавця Гая Рікардса (Спу ВісКагд5) «Сергій Борткевич», у якій 
охарактеризовано скрипковий концерт композитора як цикл загалом, проаналізовано 
окремі його частини!. Однак відсутністю доступу до рідкісних документів - «Автобіо- 
графії» митця й авторського рукописного списку творів (або недостатнім їх опрацю- 
ванням), зумовлено кілька неточностей у тексті Г. Рікардса, які, як і незначний обсяг 
статті, не дають змоги визнати її грунтовним дослідженням Концерту для скрипки 
з оркестром ор. 22 С. Борткевича. 

Крім статті Г. Рікардса, скрипковий концерт С. Борткевича згадується у док- 
торській дисертації Джеремаї Джонсона (егетіап обпзоп)?, кандидатській дисер- 
тації Анни Рєзнік) та Ольги Чередниченко", у магістерській роботі Девіда Елкока 
(Дамід АісосКк)? і статтях Катерини Лебедєвої? та Агнешки Кошчеляк-Надольської 
(Аєпіез7Ка Кобсіеіак-МадоїзКа)". Стислу, але інформативну характеристику цього тво- 
ру дає диригент академічного симфонічного оркестру «Філармонія» Микола Сукач 
як супровідний матеріал (буклет) до концерту, який відбувся в Колонному залі імені 
М. В. Лисенка Національної філармонії України 28 лютого 2002 року". 

Актуальність теми статті зумовлена також зростанням популярності цього 
твору після появи запису на компакт-диску і нот у вільному доступі в мережі Інтернет 
(Міжнародна нотна бібліотека Петруччі - ІМ5ІР)? та, як наслідок, поступовим залу- 
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ченням концерту до репертуару (зокрема й педагогічного) українських і зарубіжних 
виконавців. Мета статті - увести Концерт для скрипки з оркестром ор. 22 ре мінор 
С. Борткевича в обіг українського музикознавства. Завдання: систематизувати ві- 
домості про скрипковий концерт С. Борткевича, наявні в українській ізарубіжній 
науковій літературі; з'ясувати історію написання, публікації та виконання твору; здійс- 
нити його комплексний аналіз, визначити типові й особливі ознаки композиції та 
структури твору (авторську інтерпретацію жанрового інваріанту); виявити місце 
скрипкового концерту С. Борткевича в історії жанру (в Україні та за кордоном). 

Методологія дослідження полягає в комплексному застосуванні історичного, 
джерелознавчого й компаративістського методів. Це надасть змогу систематизувати 
й уточнити розрізнені відомості про твір в українських і зарубіжних джерелах і пози- 
ціонувати концерт як, імовірно, перший зразок жанру в українській музиці. Джерела 
інформації - крім партитури! і клавіру? Концерту ор. 22 С. Борткевича - дисертації 
Дж. Джонсона, А. Рєзнік, О. Чередниченко, магістерська робота Д. Елкока, статті 
Г. Рікардса, К. Лебедєвої, А. Кошчеляк-Надольської, а також епістолярна спадщина 
композитора, («Автобіографія»), «Спогади»", лист до його друга Гюго ван Далена 
(Нидо уап Раїеп)?, авторський рукописний список творів?), матеріали з австрійських, 
німецьких, нідерландських та бразильських газет першої половини ХХ століття 
(розміщені на ресурсах: АМХО - АизітіаМ Меууврарегя Опіїпе", Еагореапа Мемузрарегя", 
7еїуз?, реїррег - Медегіапдзе Кгапіеп, БоеКкеп еп її)д5сргійеп!? та Нотегоїеса Рієйа! 
Вгазіївіга!), більшість яких вводиться в обіг українського музикознавства вперше, 
онлайн-архів програм концертів Віденського МизіКуегеїп? і буклет концерту в Ко- 
лонному залі імені М. В. Лисенка Національної філармонії України (28 лютого 2002) 
з текстом М. Сукача. 

Основний матеріал дослідження. Тема концерту і концертності в євро- 
пейській академічній традиції, грунтовно розроблена у фундаментальних працях 
Стівена Ліндемана (8їербап Гіпдетап)?, Євгенія Дукова!, Володимира Зарансько- 
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їот бе Сегтап апа аппоїаїед Бу В. ТВадапі. 3'4 ей. М/іппіреє,: Сапіехі рибіїсабіопз, 2007. Р. 1-35. 

7 Вгіеї 5егесі Вогікіеміся хи Ниєо уап Раїеп. 07. Ацецяї 1922 |зсап-Коріе Фе5 Напазсйгій) 
/ Регзбпітсрез8 ргіматезв Агсбіу уоп М/оціег Каїктап (1.сідеп, Міедегіапає). 2 ВІ. 

9 Вогікіеміся 5. Раз УМ/егкуеггеісіпіз |зсап-Коріе де5 Напазсігій|. 1952. Регзопіїспеє ргіуаїез Агспіму 
уоп МИз ЕгапКе (Щ опдоп, Епбіапа), 3 ВІ. 
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го!, Назіри Ахмедходжаєвої" та ін. І все ж, щоб зрозуміти контекст і стан розвитку 
жанру скрипкового концерту в період написання твору С. Борткевича, доцільно здій- 
снити стислий екскурс в історію його формування та еволюції. 

Концерт для скрипки з оркестром остаточно сформувався як самостійний жанр 
в епоху Бароко (перша половина ХМПІ століття). Засновником його традиційно вва- 
жають А. Вівальді», у творчості якого формується тричастинна композиція зі швид- 
кими крайніми і повільною середньою частинами. Швидкі зазвичай містять одну 
тему (рідше - дві). Форма крайніх частин - ритурнельна: оркестрові епізоди ші - 
ритурнелі зіставляються із сольними епізодами їлойпо ртіпсіраїе, які спочатку вико- 
нували сполучно-варіативну функцію в айєедто рондального типу". Середня частина 
тяжіє до аріозного типу викладу. У концерті передбачені місця для розгорнутої ім- 
провізації (каденції), позначені знаком фермати (зазвичай на домінантовій гармонії 
перед черговим поверненням до основного тематичного матеріалу). Характерною 
особливістю партії ілоїїпо ртіпсіраіе у скрипковому бароковому концерті є виконання 
солістом епізодів іиіїі спільно з рештою оркестру в групі перших скрипок. Ця тради- 
ція зберігалася і за часів класицизму (скрипкові концерти И. Гайдна, В. ДА. Моцарта), 
а часом і пізніше. Жанровий канон, подібний до запропонованого А. Вівальді, 
трапляється й у творчості Т. Альбіноні, Дж. Тартіні, П. Локателлі, П. Нардіні, Й. С. Баха, 
Г. Ф5. Телемана, Ж.-М. Леклера та ін. 

У творчості композиторів доби Класицизму (мангеймська школа, Й. М. Гайдн, 
Ф. Й. Гайдн, В. А. Моцарт) відбувається поступове зближення концерту з жанром 
симфонії (зокрема Концертна симфонія В. А. Моцарта для скрипки й альта з оркест- 
ром К. 364/3204). Традиційною формою першої частини концерту цього періоду є 
сонатне айедто з подвійною експозицією: спочатку головна й побічна партії прово- 
дяться в основній тональності в оркестрі, після чого соліст експонує їх у традиційно- 
му тоніко-домінантовому співвідношенні. Місце каденції остаточно закріплюється 
між репризою і кодою (фактично, перед завершальним проведенням основного те- 
матичного матеріалу в оркестрі). Л. Кириліна відзначає, що таке композиційне рі- 
шення свідчить про глибоку спорідненість форми сонатного алегро сольного концерту 
з вокальною формою концертної арії да саро". Форма другої частини варіюється від 
простої дво- і тричастинної аа саро до сонатної. Тональність повільної частини най- 
частіше субдомінантова, рідше - домінантова, або основна. Фінал в основній тональ- 
ності або однойменному мажорі написаний здебільшого у формі рондо або рондо- 
сонати, хоча трапляється й сонатне айедто. 





| Заранський В. І. Український скрипковий концерт. Тенденції жанрово-стильової динаміки : 
дис. ... канд. мистецтвознавства : спец. 17.00.03 Музичне мистецтво / Львівська держ. муз. акад. 
їм. М. В. Лисенка. Київ, 2001. 211 с.; Див. також: Заранський В. І. Український скрипковий концерт : 
навч. посібник. Львів : ЛДМА ім. М. В. Лисенка, 2003. 222 с. 

2 Ахмедходжаєва Н. М. Теоретические проблемьт концертности и концертирования в музьікаль- 
ном искусстве : дис. ... канд. искусствоведения : спец. 17.00.02 Музьшкальное искусство / Ташкентская 
гос. консерватория им. М. Ашрафи, Ташкент, 1985. 199 с. 

3 Сопсегіо / А. Ниїсріпеєз8, М. Таїої, С. Бізеп ап оїпегя // ТБе Мему Отоуе Рісіопагу ої Мивіс 
8; Мизісіапз іп 29 уоі8. 2124 ей. Охбога |пімегзігу Ргез8, 2001. Мої. 6. Р. 243. 

З Таїої М. Віогпеїїо // Тбе Мем Стоуе Рісбіопагу ої Мизіс г Мивісіап8 іп 29 уо0і8. 279 ей. Охіога 
Юпіуетзіїу Рге85, 2001. Мої. 21. Р. 446-447. 

У Кириллина Л. В. Классический стиль в музьке ХМПІ - начала ХІХ века : в 3 ч. Ч. 3: Позтика 
и стилистика. Москва : Композитор, 2007. С. 194. 
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Кульмінацією започаткованої тенденції до зближення концерту із симфонією 
стала поява скрипкового концерту Л. ван Бетховена ор. 61. Цей твір знаменує наро- 
дження нового різновиду жанру - «симфонізованого» концерту, у якому всі виражальні 
засоби підпорядковані єдиному композиторському задуму (навіть каденція, у якій 
раніше розкривалися віртуозні можливості сольного інструмента, у Л. ван Бетховена 
містить додаткову партію литавр, яка має важливе семантичне значення в першій 
частині концерту). В епоху Романтизму цей різновид набув розвитку у творчості 
Р. Шумана (1853), М. Бруха (концерт М91 1868), Е. Лало («Іспанська симфонія» для 
скрипки з оркестром 1874), Й. Брамса (1878), П. І. Чайковського (1878), А. Дворжака 
(1879) Р. Штрауса (1882), а згодом - Я. Сібеліуса (особливо в маловідомій першій ре- 
дакції скрипкового концерту, 1903), О. Глазунова (1904), Е. Елгара (1909-1910). На 
противагу «симфонізованому», виникає концерт «віртуозний», автори якого здебіль- 
шого самі були скрипалями-виконавцями й орієнтувалися на свої виконавські можли- 
вості: Н. Паганіні", Л. Шпор, Ш. де Беріо, К. Ліпінський, П. Роде, Р. Крейцер, пізніше - 
Г.Ернст (Концертино ор. 12, 1840; «Патетичний» концерт ор.23, 1851), А. В'єтан, 
Г. Венявський (насамперед скрипковий концерт ХО І, 1852) та Й. Йоахім. Характерною 
особливістю таких концертів є епізоди віртуозного характеру, спрямовані на розкриття 
певного виду скрипкової техніки: дрібні ноти й пасажі, подвійні ноти, флажолети 
(зокрема подвійні), специфічні штрихи й штрихові комбінації тощо. Іншою тенденцією 
в розвитку скрипкового концерту можна вважати ліризацію жанру як наслідок відобра- 
ження в мистецтві романтичного світосприйняття - концерти Дж.-Б. Віотті, Л. Шпора, 
Ф.Мендельсона (концерт ремінор У/о0О, 1814; концерт мімінор ор.64, 1844), 
Р. Крейцера, Ш. де Беріо, Г. Венявського (концерт Мо2, 1862), К. Сен-Санса та ін. 

Романтичний скрипковий концерт тяжіє до переосмислення жанрового інва- 
ріанту. Тональний план стає значно різноманітнішим, відходить від класичного канону. 
Композитори часом відмовляються від оркестрової експозиції, від початку доручаю- 
чи головну тему інструменту соло (Ф. Мендельсон, К. Сен-Санс). Каденція першої 
частини іноді розміщена одразу після розробки, перед репризою (Ф. Мендельсон, 
Г. Венявський). Друга частина іноді становить не окремий епізод циклу, а внаслідок 
прийому айасса органічно продовжує першу частину (Ф. Мендельсон, М. Брух, 
А. Дворжак, К. Сен-Санс). У концерті ор. 64 Ф. Мендельсона є епізод-зв'язка між дру- 
гою частиною і фіналом. Створюються зразки одночастинної композиції, наближеної 
до поемного типу. Наприклад, у концерті Мо 8 Л. Шпора кілька різнопланових епізодів 
формують єдину структуру, а в концерті М95 А. В'єтана основний драматургічний роз- 
виток відбувається в першій частині, другу за обсягом і значенням можна прирівня- 
ти до ліричного епізоду, а фінал є кодою. Унаслідок виконання всіх частин айасса, 
твір, по суті, перетворюється на одночастинний концерт-поему для скрипки у супро- 
воді симфонічного оркестру. Кардинально інший підхід спостерігаємо у скрипково- 
му концерті ор. 23 Г. Ернста і в концерті МІ ор.3 И. Иоахіма, у яких весь твір має 
форму самодостатнього сонатного айедто. 

На початку ХХ століття, крім продовження традиції романтичного концерту 
симфонізованого (Я. Сібеліус, О. Глазунов, Е. Елгар) і віртуозного (М. Карлович, 1902) 
типів, здійснювались нові експерименти. Даниною імпресіонізму можна вважати 
концерти для скрипки з оркестром К. Шимановського (перший - 1916, другий - 1933). 
Ці твори «вражають «...» вишуканістю оркестровки, політональними ефектами, грою 





| Мається на увазі оригінальна авторська каденція Л. ван Бетховена, хоча подібний прийом 
також використовує у своїй каденції до скрипкового концерту Л. ван Бетховена А. Шнітке. 
2 Для композиторів, які є авторами трьох і більше концертів, роки їх створення не вказуються. 
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тембрів, регістрів «..» концертний жанр перетворюється в колористичне звукове 
панно, у якому панує пристрасно-чуттєвий тембр солюючої скрипки»". Зовсім інакший 
підхід до жанру концерту в С. Прокоф'єва (Концерт КО, 1917): різке, «шокуюче» зістав- 
лення домінуючих ліричних епізодів і скерцозного гротеску за принципом, аналогіч- 
ним до кіномонтажу. Діаметрально протилежним до класичного є темпове вирішення 
циклу - повільні крайні обрамлюють другу частину-скерцо. 

Українська музика з багатьох причин перебувала поза межами інтенсивного 
процесу становлення і розвитку жанру скрипкового концерту в Європі й Росії. 
В. Заранський? вважає, що концерти В. Косенка, О. Рябова, І. Кишка й В. Фемеліді, 
датовані 20-ми роками ХХ століття), є першими зразками жанру! в українській му- 
зиці. Така ситуація зумовлена кількома причинами: переважання вокальних і хоро- 
вих жанрів унаслідок певних історичних і соціально-політичних передумов розвитку 
національної музичної культури; опора професійної академічної української музики 
на фольклор, а отже, переважання жанрів інструментальної обробки українських 
народних пісень або варіацій на народні теми; відсутність своєї професійної вико- 
навської школи; тяжіння до мініатюри як основного жанру для композиторської са- 
мореалізації в інструментальній музиці, зокрема внаслідок недостатньої професійної 
освіти з композиції інструментальних форм та нестачі відповідного досвіду. 

В. Заранський не згадує в дисертації (2001) Концерту для скрипки з оркестром 
С. Борткевича, бо повернення цього твору в Україну відбулося 2002 року, однак про ньо- 
го, як не дивно, «забуто» в монографії 2003 року. Це при тому, що скрипкові концерти 
В. Косенка, О. Рябова та І. Кишка - певною мірою експериментальні студентські роботи, 
а опублікований 1922 року концерт С. Борткевича - повноцінний твір зрілого майстра. 
Крім того, В. Косенко так і не оркестрував свій одночастинний концерт поемного типу -- 
це здійснив Г. Майборода лише 1940 року. Концерт С. Борткевича - тричастинне оркес- 
трове полотно з яскравою і майстерною оркестровкою (потрійний склад духових ін- 
струментів, арфа - це, фактично, великий симфонічний оркестр?). 

На проблему датування скрипкового концерту С. Борткевича звернула увагу ще 
О. Чередниченко: «Не менш суперечливі відомості про Концерт для скрипки з оркест- 
ром ор. 22. У публікаціях С. Циганкова, В. Кравець час і місце створення вказані - 
1915-1916, Харків. Джерелами інформації, ймовірно, були матеріали В. Калкмана: " «...» 
Упродовж цих років життя у Харкові він створив свій віолончельний концерт опус 20 
«...» і скрипковий концерт ор. 22". До такого висновку спонукають і Спогади компози- 
тора, який, описуючи події свого життя під час Першої світової війни, після повернення 
на Батьківщину «...» пише: "/ «...» Мій скрипковий концерт я присвятив своєму другові 
Сміту". При цьому відзначимо, що конкретний час написання концерту в тексті 


"| Заранський В. І. Український скрипковий концерт : навч. посібник. Львів : ЛДМА 
ім. М. В. Лисенка, 2003. С. 17. 

2 Там само. С. 20. 

З Концерт В. Косенка написаний 1919 року. 

З Крім того, В. Заранський без посилання на джерела інформації згадує про «відомості, що в 
кінці 80-х років ХІХ століття Ісидор Воробкевич написав Скрипковий концерт і присвятив доньці 
Вікторії» (Див.: Заранський В. І. Український скрипковий концерт: навч. посібник. Львів: ЛДМА 
їм. М. В. Лисенка, 2003. С. 20). 

7 Вогікіемісо 5. Сопсегіо рошг Міоїоп ауес ассотраєпетепі д'огсрезіге оц Фе ріапо ор.22: 
Рагійоп роиг ОгсПезіте. І еїрліє : Дапіє! КаНіег Уегіає, 1923. Р. 3. 

9 Тобто Франку Сміту (ЕгапК Зтії, 1892-1962) - скрипалю, з яким С. Борткевич давав спільні 
концерти в той період (прим. автора статті). 
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не зазначено. У зарубіжних джерелах цей твір датується роком видання Р. Кайіег 
«...» 1923 рік»!. Оскільки пізніше були віднайдені відомості про прем'єрне виконання 
твору у Празі 1922 року, то зарубіжні музикознавці (зокрема Дж. Джонсон: і Г. Рікарде?) 
саме цей рік вважають датою написання. Д. Елкок вказує лише роки прем'єри!" і пуб- 
лікації твору", уникаючи наводити будь-які відомості про час його написання. 

О. Чередниченко, дотримуючись непрямих аргументів, схиляється до думки, 
що концерт для скрипки з оркестром ор. 22 написано протягом 1914-1919 років у Хар- 
кові? Так само датовано твір і в буклеті до концерту в Київській філармонії від 
28 лютого 2002 року", хоча не наведено джерел інформації, які б дали змогу довести, 
що концерт написаний саме в Харкові, а не в Австрії. А. Рєзнік узагалі суперечить 
сама собі, стверджуючи спочатку, що концерт написаний у харківський період (1914-- 
1919), а згодом - 1923 року?. К. Лебедєва вважає, що скрипковий та віолончельний 
концерти і симфонічна поема «Отелло» ор. 19 написані в Криму (м. Севастополь) 
1919 року!?, Однак кілька неточностей змушують піддати сумніву цю версію. По-перше, 
С. Борткевич протягом 1919-1920 років жив у Ялті, а не в Севастополі??, по-друге, 
симфонічну поему було написано ще в Берліні 1914 року". 





| Чередниченко О. В. Фортепианное творчество С. Борткевича в свете классико-романтической 
традиции : дис. ... канд. искусствоведения : 17.00.03 Музьткальное искусство / Харьковский гос. ун-т 
искусств им. И. П. Котляревского. Харьков, 2008. С. 34. 

2 Їорпзоп ). Есбое5 ої Ше разі: 5куПзбіс апа сотрозійопа! іпйиепсе8 іп Ме плизіс ої Зегоеі 
Вогікіемлся : росіога! роситепі їп рагбїа! ТйШтепі ої гедиітетепіз Гог ре дертее ої Росіог ої Мизіса! 
Атгіз / Отіует8їгу ої Мебгазка. Ілипсоїп, 2016. Р. 25. 

3 Віскагд8 С. Зегесі Вогікіемліся // Зегосі Вогікісуліся. Міойи Сопсегіо 8; Зупарропіс роет Оббейо : 
СО роодкКіеї (СРІ.Х 7323 (5АСР)). Рибоп Еросі, 2016. Р. 4. 

З ДісосК Р. ТВе гесербїоп ої Зегееі Вогікіеміся (1877-1952) апа Бе гедізсоуегу ої Біз ти5зіс а5 а 
"обі паггайує" : 415. ... Мазіег ої Агі5 (Ми5іс) / ВПодез | лпіуег3їсу. Старатяїомт, зош Аїтіса, 2015. Р. 38. 

5 Там само, с. 68. 

9 Чередниченко О. В. Фортепианное творчество С. Борткевича в свете классико-романтической 
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Остаточно вирішити питання про датування концерту ор. 22 С. Борткевича дають 
змогу два авторських свідчення - власноручний список творів, який митець склав для 
свого друга, музикознавця Кнута Франке (Кпиї ЕгапКе)! та «Автобіографія», написана 
композитором «у третій особі» для свого іншого друга, піаніста Г. ван Далена (2007 року 
перекладена англійською мовою та опублікована в Канаді дослідником Бгагваном 
Тадані / Враємгап ТБадапі). І якщо в першому джерелі просто вказано рік написання - 
«1916»?, хоч це могло бути дописано пізніше і не обов'язково самим композитором, то 
в «Автобіографії» зазначено: «Він ЇС. Борткевич| також давав багато концертів і протя- 
гом років життя у Харкові написав Скрипковий концерт ор. 22, Віолончельний кон- 
церт ор. 20»2. Отже, можна вважати неспростовним, що Концерт для скрипки 
з оркестром ор. 22 С. Борткевич написав у Харкові, вірогідно, 1916 року. Рукопис парти- 
тури, очевидно, був серед манускриптів, які композитор вивіз із собою до Константино- 
поля (Стамбула) 1920 року", а згодом до Австрії (1922). Цей твір опублікувало німецьке 
видавництво Р. Каріег (Лейпциг) у версії для скрипки й фортепіано (клавір) 1922 року», 
аяк повноцінну партитуру - 1923 року. Отже, знімається питання, порушене 
Г. Рікардсом: чи відображений у музиці твору складний період, який пережив ком- 
позитор за кілька років до публікації концерту (зокрема, еміграція, зубожіння сім'ї, 
смерть матері)?, Усі ці події трапилися вже після написання Концерту ор. 22. 

Звернення композитора до жанру скрипкового концерту в Харківський період 
не випадкове. Після вимушеного повернення з Берліна в Україну (1914) С. Борткевич 
потоваришував з богемським"! скрипалем Франком Смітом (ЕгапК Зшії, 1892-1962), 
учнем Отакара Шевчика (ОіаКкаг Зеусік)?. За «Спогадами» С. Борткевича, дует 
Ф. Сміт - С. Борткевич вдало виконав кілька концертів на півдні Російської імперії 
(імовірно, йдеться про територію сучасної України), а також у містах Орел і Москва 
(Росія)?. Про успішність виступів свідчить домовленість про другий концерт у Москві, 
який так і не відбувся через політичну нестабільність. Крім Ф. Сміта, партнером ком- 
позитора у той час був скрипаль Олександр Могилевський (1885-1955), учень Івана 
Гржималі й Леопольда Ауера"'?, Творчі контакти з високопрофесійними виконавця- 
ми, безумовно, спонукали його звернутись до жанру скрипкового концерту. З одного 
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боку, він міг вільно радитися з питань скрипкової техніки, фактури, як свого часу 
консультувався у Фердінанда Давіда (Кегдіпапа Рауід) Ф. Мендельсон, працюючи 
над концертом ор. 64!. З іншого, - колега-інструменталіст, унаслідок такої співпраці, 
був природнім претендентом на роль виконавця прем'єри твору. Справді, так і стало- 
ся, як у випадку з концертом Ф. Мендельсона, так і з ор. 22 С. Борткевича. 

Основне джерело інформації про сценічну долю Концерту С. Борткевича - 
архівні газети та журнали, які містять відомості про програми концертів та їх вико- 
навців. Оскільки загальнодоступною є переважно преса не менше як 70-річної дав- 
нини?, і далеко не в усіх виданнях розпізнаний текст (ОСВ), який надає можливість 
віднайти необхідні дані, історія сценічного життя цього твору неминуче буде непов- 
ною. Інше джерело - архіви, у яких зберігаються матеріали з програмами заходів 
найбільших європейських концертних організацій (філармоній, концертгаузів тощо), 
вони розміщені нині на відповідних сайтах. 

На меморіальному веб-сайті С. Борткевича, створеному одним із найавторитет- 
ніших борткевичезнавців світу - голландським дослідником Ваутером Калкманом 
(М/оціег Каїктап), вказано, що прем'єра скрипкового концерту відбулася у Празі 
(Чехія) 15 грудня 1922 року». Утім, С. Борткевич у листі до Г. ван Далена від 7 серпня 
1922 року пише, що в листопаді того ж року у Відні заплановане виконання з оркестром 
усіх написаних на той час концертів композитора, зокрема віолончельного (соліст 
Пауль Грюммер / Раші Стгіпатег), першого фортепіанного (соліст Поль де Конн 
Г Раці де Соппе) і скрипкового (соліст Ф. Сміт)". І все ж, доки не вдалося розшукати 
анонси й рецензії на цей концерт, гіпотеза щодо ймовірної віденської прем'єри твору 
залишається недоведеною. 

Завдяки рецензії невідомого автора (ініціали Е. В.) в газеті «Ргаєег ТаєБіайї» 
від 19 грудня 1922 року (вівторок) вдалося з'ясувати, що концерт для скрипки з орке- 
стром ор. 22 прозвучав у «неділю ввечері», тобто 17 грудня 1922 року, у Празі в залі 
імені Б. Сметани Празького муніципалітету (ратуші) в супроводі оркестру Чеської 
філармонії (соліст - Ф. Сміт, диригент - С. Борткевич). У рецензії зазначено: «Сміт - 
дуже темпераментний і з чудовим відчуттям ритму скрипаль, для якого техніка не 
становить жодних труднощів. Його тон піднесений і благородний, хоча іноді хотілося б, 
щоб він був дещо теплішим. Концерт Борткевича - твір повнокровного музиканта, 
який ставить перед солістом і оркестром надзвичайно виграшні завдання. Звучання 
часом дещо нагадує Ріхарда Вагнера, далі, однак, слово має Музикант з великої літери. 
Професор Борткевич, який диригував власноруч, був удостоєний найвищих похвал 
за чудову інтерпретацію»?. Показово, що в рецензії жодного слова не сказано про 
прем'єру. Це може бути непрямим свідченням того, що твір був виконаний місяцем 
раніше, у Відні. 
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Після Праги концерт у виконанні Ф. Сміта прозвучав 29 січня 1923 року в Берліні, 
в Академії співу (5іпбакадетієе), у супроводі Берлінського симфонічного оркестру. 
Про це йдеться в анонсі й у відгуку на концерт в газетах "Вегіїпег Таєебіані" (відповідно, 
від 28 січня! і 3 лютого 1923 року?). Хто диригував оркестром - поки що не виявлено. 
З газетних публікацій відомо, що диригентом був Камілло Гільдебранд (Сапаїйо 
Ніїдербгапа), а С. Борткевич зазначений як виконавець свого Концерту для фортепіа- 
но з оркестром сі-бемоль мажор ор. 16. Цікаво, що невідомий рецензент наголошує: 
««..» Фортепіанний концерт сі-бемоль мажор мав значний успіх, та все ж таки, вико- 
наний наступним скрипковий концерт ре мінор ор. 22, майстерно зіграний Франком 
Смітом, як композиція був оцінений значно вище»»?. І це при тому, що перший фор- 
тепіанний концерт ор. 16 є на сьогодні, та й тоді був, чи не найпопулярнішим і най- 
частіше виконуваним твором крупної форми митця". З іншого боку, у лейпцизькому 
періодичному виданні «б5ієпаіе біг дїе пли58ікайяспе М/еїї» М939 від 26 вересня 1923 року 
зазначено, що берлінською прем'єрою скрипкового концерту С. Борткевич диригу- 
вав сам?, Остаточно вирішити це питання можна тільки віднайшовши нові матеріали 
(анонси, рецензії, а можливо й програми концерту), у яких буде чітко зазначено, хто 
був за диригентським пультом під час виконання концерту в Берліні. 

Після Німеччини концерт звучав в м. Гаага (Нідерланди) 3 лютого 1923 року, 
про що свідчить розгорнута рецензія в газеті «Неї Уадегіапа» від 4 лютого того ж року. 
Цікаво, що невідомий автор (ініціали Е.Р.Р.) характеризує Ф. Сміта як скрипаля, 
який «грає з такою теплотою, якої я ще не чув від школи Шевчика»?. У каденції до 
твору відзначено вплив зворотів Й. Йоахіма - Л. ван Бетховена. Рецензент згадує 
виконання концерту в Празі й Відні, але жодного слова не сказано про Берлін, де бук- 
вально за тиждень до того прозвучав цей самий твір. Отже, не можна впевнено ствер- 
джувати, про що йдеться: про запланований на кінець листопада вечір із трьох кон- 
цертів С. Борткевича (див. раніше) чи рецензент замість Берліна помилково назвав 
Відень. Відомо, що у столиці Австрії цей твір виконала скрипалька Кріста Ріхтер 
(Сбгізїа Вісріег) у Великому залі МизіКуегеїп (Відень, Австрія) 30 квітня 1927 року на 
«Вечорі музики С. Борткевича»", Утім, це виконання не позначене як Етзїацібіргипе -- 
місцева прем'єра, отже, Концерт ор. 22 звучав у Відні й раніше. 

Ф. Сміт виконував скрипковий концерт С. Борткевича і після того, як творчі 
шляхи музиканта й композитора розійшлися, тобто цей твір став своєрідною «ро- 
дзинкою» репертуару скрипаля. Ф. Сміт емігрував до Бразилії, де, крім сольної 
кар'єри, грав як перша скрипка у струнному квартеті «Опагіеїо Вга5і!». 9 листопада 
1927 року в Національному інституті музики в м. Ріо-де-Жанейро (Бразилія) під час 
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З Левкулич Є. О. Фортепіанна спадщина Сергія Борткевича у виконавському просторі першої 
половини ХХ століття // Часопис Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського : 
наук. журн. Київ, 2018. Хо 4 (41). С. 94-96, РОГ: піря://4ої.оге/10.31318/2414-052х.4(41).2018.152166. 

У КІеіпеге Мійеійшпоеп // 5ідпаїе біг діє Мизікаїзсре УМеїї. І еіргіє, Децізсбіапа: Вагіпоїї 5епії, 
1923. Неї 39. 26. Зеріетіег. 5. 10 (1388). 

9 Кипзі еп Г.ебегеп. Сопсегі Нааєзсре Кипзікгіпе // Неї Мадегіапа. 1923. 4 Кебгиагі. Р. 3. 

7 Котрозійопякопегі Вогікіеміся // рег Могееп. 1927. 9. Маї. 5. 4. Див. також: Каррег Н. Коп7егіе 
/ Млепег Зопп- пила Мопіає8-/ейитє. 1927. Мг. 19. 09. Маї. 5. 8. 
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свого другого сольного концерту він виконав бразильську прем'єру Концерту ор. 22). 
А через рік, 24 жовтня 1928 року, у концертному залі муніципалітету м. Сан-Паулу 
скрипаль знову звернувся до твору С. Борткевича?. Ця подія навіть стала приводом 
до публікації невеликої біографічної статті про композитора в газеті «Ріагіо 
Масіопаї»?. Крім загальновідомих фактів із біографії та окрім поширеної помилки 
щодо дати написання скрипкового концерту ор. 22 (1921-1922 роки), у ній зазначено, 
що цей твір Ф. Сміт виконував у Берліні, Празі, Гаазі та, знов-таки, у Відні. І все ж, 
без точної дати та інших відомостей питання про виконання Концерту ор. 22 чеським 
скрипалем у столиці Австрії залишається відкритим. 

Крім Ф. Сміта 1 К. Ріхтер, протягом першої половини ХХ століття цей твір ви- 
конували також: угорська скрипалька Ібойка Дярфаш (ТЬоїуКа Суагіаз) - 25 вересня 
1923 року в Берліні"! та австрієць Яро Шмід (аго Зсптіед) - 30 жовтня 1943 року 
у Відні). З часом зацікавлення твором зменшилось унаслідок зниження протягом 
другої половини ХХ століття зацікавлення творчою спадщиною С. Борткевича зага- 
лом, особливо у другій половині ХХ століття. Як уже зазначалося, українська 
прем'єра Концерту ор. 22 відбулася в Чернігові 2002 року. 

Композиційно Концерт для скрипки з оркестром ор. 22 С. Борткевича відпові- 
дає типу романтичного «великого» або симфонізованого концерту. У клавірі митець 
сам указує на можливість певних скорочень? (купюр) для полегшення виконання 
твору та його сприйняття менш підготованою аудиторією (особливо за умови заміни 
оркестрової партії фортепіано, значно обмеженішим у засобах виразності й тембро- 
вій палітрі). Твір насичений наскрізним тематизмом, типовим для масштабних му- 
зичних полотен доби Романтизму. Тематизм настільки яскравий, що композитор 
пізніше використав деякі з тем як автоцитати (зокрема, тему з другої частини - 
у «Медитації» з ор. 63, а епізод із фіналу - у другій частині скрипкової сонати). В усіх 
трьох частинах із типовою схемою швидко-повільно-швидко -- АПедто Цєсізо, Гатдо і 
АШедто айа татсіа - переважає розмір 4/4, який, утім, досить вільно змінюється протя- 
гом кожної з частин. Тональний план циклу вже менш типовий: основну тональність 
ре мінор першої частини та фінал у ре мажорі відтіняє друга, «Поема», у віддалено- 
му фа мінорі. Форма кожної з цих частин загалом відповідає жанровому інваріанту - 
сонатне алегро, тричастинна й рондо-соната відповідно. Однак структурне вирішення 
дещо відрізняється від загальноприйнятого канону. 

Композитор відмовляється від подвійної експозиції (оркестрового вступу) 
в першій частині концерту і розпочинає одразу з проведення головної теми солістом. 
Натомість кульмінаційний епізод частини, який грунтується на матеріалі головної 
партії, доручено симфонічному оркестру. Цей матеріал доповнений розгорнутою вір- 
туозною скрипковою каденцією. Вони разом ніби вклинюються між побічною та го- 
ловною партіями дзеркальної репризи. Крім основної каденції, перша частина і фі- 
нал містять кілька каденційних епізодів віртуозного характеру. Однак, на відміну від 


| берипдо гесіїа! Фе уіоіїпо де ЕтапК Зтії // Соттеїо Ча Мапід. 1927. 9 де Моуетьго. Р. 6. 

2 Егапік Зії // Дідгіо Масіопаї. 1928. 23 де Ошішбго. Р. 8. 

3 Зегое Вогікіеміся // Рідгіо Масіопаї. 1928. 17 де Ошішіго. Р. 7. 

З Коплегіе // Вегіїпег Таєебіак. АБепа Аиз9абе. 1923. 29. Зеріетьег. 5. 2. 

7 Зегреі ВопКіеміс7-АБела іп Вгартя-Зааі, Мизікуегеїп, 30. ОКкіобег 1943 // Копуегіагсріу Фе8 У/іепег 
МизіКуегеїп : веб-сайт. ОВІ,: Бір8://лум/у тпизіКуегеїп.ай/коп7егі/еуепії /39150 (ассез5ед: 22.01.2019). 

9 Вогікісміся 5. Сопсегіо роиг Міоіоп ор. 22 : Едійоп роиг Міоіоп еб Ріапо. І еірліє : Рапіс! Варіег 
УМегіає, 1922. Р. 52. 


І5ЗМ 2414-052Х Доитаї ої ТспаїкоузКу Маїіопа! Мизіс Асадету ої ОКгаїпе. 2019. Мо. 1 (42) 35 


Мистецтвознавство 


«віртуозного типу» романтичного скрипкового концерту, специфічні інструментальні 
технічні прийоми трапляються лише в основній каденції твору, тоді як інші епізоди 
демонструють майже виключно широковживану пасажну техніку й арпеджіо. Тональ- 
не вирішення частини свідчить про переосмислення традиційної схеми. В експозиції 
замість звичного тоніко-домінантового співвідношення головної партії (АЙедто 
десізо) та побічної (Апаапіїпо соп тоїо) композитор використовує соль мажор, тобто 
тональність мажорної субдомінанти. Тональний план дзеркальної репризи ще більш 
незвичний. Замість основної тональності або паралельного мажору тема побічної 
партії проводиться в мі-бемоль мажорі. Повернення в основну тональність відбува- 
ється тільки у згаданому вже кульмінаційному оркестровому епізоді, перед скрипко- 
вою каденцією. 

Такий тональний план дає змогу висунути ще одну версію щодо трактування 
сонатної форми першої частини твору - розглядати побічну партію в мі-бемоль мажорі 
як хибну репризу, після якої розгортається друга хвиля розробки (оркестровий епізод) 
і скрипкова каденція. У такому випадку реприза частини із дзеркальної перетворю- 
ється на неповну, обмежену лише проведенням головної партії, яка одразу перехо- 
дить на лаконічну коду, що грунтується на тому ж тематичному матеріалі. Цей підхід 
більш логічно пояснює розташування кульмінаційного епізоду і каденції (наприкінці 
розробки, а не між двома розділами репризи), а також тональний план твору. Неповна 
істинна реприза, після проведення побічної партії у хибній, також виглядає цілком 
переконливим композиційним рішенням. Єдине питання, яке вимагає подальшої 
дискусії та осмислення, - чи можна вважати частиною розробки практично дослівне 
повторення усієї побічної партії, нехай і в інший тональності. 

Пце одне дискусійне питання - інтерпретація епізоду АЙедто (ц. 5), який 
Г.Рікардс описує як короткий скерцозний мотив головної партії. А. Кошчеляк- 
Надольська вказує на ритмічні особливості (тріолі й пунктир), цілотонову гаму й ви- 
користання стакато як ознаки танцювальності (орієнтації на народний танець)». 
Зазначимо, що використання цілотонової гами і збільшених акордів акомпанементу 
свідчить радше про казкові образи, типові для російської романтичної традиції 
(М. Глінка, М. Римський-Корсаков, А. Лядов). Якщо врахувати, що С. Борткевич 
у Санкт-Петербурзькій консерваторії з теоретичних дисциплін навчався в А. Лядова), 
використання цих характерних прийомів для створення відповідної образності є цілком 
природним. Сумнівним також видається трактування цього епізоду Г. Рікардсом як 
складової головної партії. Зважаючи на розміщення після Апаапіїпо соп тоїо (кан- 
тиленна побічна), його можна трактувати як завершальну партію або як контрастний 
елемент побічної. 

Інша особливість першої частини концерту - поява в розробці нової теми 
Зозіепио (ц. 9)". Цей прийом навряд чи можна назвати новаторським, адже він трап- 
ляється ще в Третій симфонії Л. ван Бетховена. Водночас його не можна назвати по- 
ширеним. Нетипове розташування теми підкреслює її важливість для всього циклу 





Т Віскагаз С. Зегові Вогікіеміся // Зегогі Вогікіеміся. Міойп Сопсегіо 8, 5уптріопіс роет ОбфеПо : 
СО БоодкКіеї (СРІ.Х 7323 (5АСР)). Рибоп Еросі, 2016. Р. 4. 

2 Кобсісіак-Мадоїзка А. Лусіє і Кдгст056 Зегріцєга Вогікієміста (1877-1952). Себе П: 
Туроїоєїіа пбуогому іпзрігомгапусі кайсет // Моїе5 Милуслпу. Ро47, РоїізКа, 2016. Мо. 2 (6). 8. 143. 

З Вогікіеміся 5. Егіппегапоеп // Мизік Фе5 Озіеп8: іп 6 Вп. Каз8еї: Вйгепгейїег Мегіає, 1971. 
Вапа 6. 5. 139. 

З Тема використовується також в основній каденції твору. 
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(у дещо видозміненому вигляді вона проводиться у другій частині й фіналі концерту, 
тобто є чи не найяскравішим прикладом наскрізного тематизму). 

В елегійному вступі «Поеми» експоновано дві теми у фа мінорі: перша - 
у вигляді мотиву, який згодом буде розвинений у середньому розділі частини й ви- 
користаний як інтонаційна основа коди; друга - повноцінна, інтонаційно споріднена 
з головною партією першої частини та з'являється тільки в експозиційному розділі 
(у репризі її немає). У першому розділі тричастинної форми відзначимо нетипове 
тональне співвідношення тем - фа мінор та фа-дієз мажор, що зберігається і в репризі. 
У більш схвильованому середньому розділі розвивається мотив зі вступу частини, 
після чого з'являється (Іепіо, ц. 34) тема з розробки першої частини, яка не має роз- 
витку й одразу переходить на репризу. 

Між другою частиною і фіналом розміщена інтродукція (як початковий розділ 
третьої частини циклу), два епізоди якої (Апаатітпо й АПедто) грунтуються на мате- 
ріалі двох тем головної партії (або побічної та завершальної) першої частини, поси- 
люючи цілісність циклу. В інтродукції до третьої частини відбувається модуляція 
з ре-бемоль мажору (спорідненого з фа мінором другої) в ре мажор фіналу. 

Рефреном фіналу в Концерті є тріумфальний марш, який почергово змінюють 
два різнопланові епізоди. Перший на основі видозміненої (але легко впізнаваної) 
теми з розробки першої частини, яка у процесі розвитку змінює свою жанрову осно- 
ву з гротескно-скерцозної на легку баркаролу (навіть із вальсовими інтонаціями) 
в соль мажорі (тональність субдомінанти, що корелює з тональним планом першої 
частини концерту). Другий, кантиленний епізод Мепо тобз5о в сі-бемоль мажорі ви- 
конує роль ліричної кульмінації всього циклу. У репризі рондо-сонати скерцозно- 
баркарольний епізод повторюється в тональності фа мажор. Завершує концерт 
ре мажорна кода Ртезіо на основі тематичного матеріалу рефрену. 

Кульмінація фіналу, яку, як ів першій частині, доручено симфонічному оркестру, 
підкреслює позиціонування твору композитором як масштабного симфонічного полот- 
на. Таке композиційне вирішення циклу (відсутність оркестрового вступу до першої 
частини, використання інтродукції перед фіналом) є розвитком ідей, утілених рані- 
ше в жанрі скрипкового концерту Ф. Мендельсоном. Такий творчий орієнтир не ви- 
падковий, адже С. Борткевич навчався в Лейпцизькій консерваторії!, яку заснував 
цей німецький композитор. Тональні експерименти як на рівні циклу, так і на рівні 
частин є продовженням тенденцій пізнього Романтизму. 


Висновки. Отже, Концерт для скрипки з оркестром ор. 22 С. Борткевич напи- 
сав у Харкові, орієнтовно, - 1916 року. Цей твір можна вважати чи не першим зраз- 
ком жанру в історії української музики. З іншого боку, концерт, як масштабне, три- 
частинне, майстерно оркестроване полотно з наскрізним тематизмом, віртуозною 
каденцією та оригінальним тональним планом органічно вписується в традиції піз- 
нього романтичного скрипкового концерту (Я. Сібеліус, О. Глазунов, Е. Елгар). 
У творі відчутний вплив західноєвропейської (насамперед німецької) та російської 
композиторських шкіл, що цілком відповідає творчому досвіду митця, який навчався 
в Лейпцигу і Санкт-Петербурзі, тривалий час жив і працював у Берліні. Українські тра- 
диції практично не проступають, що типово для початкового етапу - залучення 
в місцевий музичний простір нового, «зовнішнього» жанру, уже після «засвоєння» 


| Вогікієміся 5. ВесоПесбіопз5 // ВесоПесбйопя, Ісйсг5 апа досштепієя, ігапзіаїса їтот їбе Сегтап 
ап аппоіагса Бу В. ТРадапі. 31" ей. М іппіреє : Сапіехі рибіїсабопзя, 2007. Р. 14. 
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якого в нього проникають традиційні українські елементи". Унаслідок еміграції митця, 
невдовзі після написання скрипкового концерту і виконання його тільки в Західній 
Європі (а згодом у Бразилії), де композицію сприймали просто як традиційний ро- 
мантичний концерт, ор. 22 С. Борткевича фактично був вилучений із процесу фор- 
мування й розвитку цього жанру в українській музиці. І все ж, як яскравий зразок 
масштабного скрипкового твору, до того ж, один із найбільш професійних в україн- 
ській музиці романтичної традиції, він може зацікавити як виконавців, так і широку 
слухацьку аудиторію. 
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Якубов Т. А. Скрипичньгй концерт ор. 22 Сергея Борткевича как первьтгй образец 
жанра в истории украйнской музьтки. Раскрьта история создания и исполнения Концерта 
для скрипки с оркестром ор. 22 Сергея Борткевича. Привлеченьт ранее неизвестньге первич- 
нье источники (зпистолярий, анонсьт и рецензий из архивньїх газет), позволяющие опро- 
вергнуть ложную информацию, которая бьтуєт в украйнских и зарубежньх материалах. Ис- 
следовань обстоятельства написания концерта и его сценическая жизнь в течениє первой 
половиньт ХХ века. Проанализирован концерт, определена его форма, сквозной тематизм и 
темь, которье композитор впоследствий используєт как цитатью в других произведениях. 
Осуществлен краткий зкскурс в историю формирования жанра. Скрипичньй концерт 
С. Борткевича рассмотрен в мировом контексте. В нем продолжень традиции большого ро- 
мантического «симфонизированного» концерта (масштабное трехчастное полотно в сопро- 
вождении тройного состава симфонического оркестра). Написанньй в Харькове в 1916 году, 
он стал первьім образцом жанра в истории украийнской музьгки. Концерт создан в период со- 
трудничества с чешским скрипачом Ф. Смитом, под воздействием его исполнительской ма- 
нерьх. Концерт имел широкую географию исполнения: в Праге, Берлине, Гааге, Вене, Сан- 
Паулу и Рио-де-Жанейро, он бьмл в репертуаре многих европейских исполнителей. Влияниє 
произведения на украйнскую скрипичную традицию достаточно ограничено, ведь его укра- 
инская премьера состоялась только в 2002 году. 


Ключевье слова: творчество Сергея Борткевича, украйнский скрипичньішй концерт, 
романтический концерт, история жанрового канона, история скрипичного исполнительства. 
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УІОІІХ СОМСЕЕТО ОР. 22 Ву 5ЕВСЕІ ВОВТКІЕМ/С? 45 А КІВ5Т 
ЗАМРІЕ ОК ТНЕ СЕХМЕНЕ ІХ ТНЕ НІЄТОВУ ОЕ ОКВАІМІАМ МОЗ8ІС 


Веіеуапсе. ТРБе позі сгапдїо5е уїоПп пазіегріесе Бу 5егееї Вогікіемлтся - різ Міонп Соп- 
сегіо ор. 22 Ба8 поб уеї Бесоте ап обіесі ої согаргерепзїує тибзісоїоріса! гезеагсі апа апаїузіз. 
Те Чаге апа ріасе ої сгеайоп їп дїйЙегепі 50йгсе5 аге соп5ідегей їо Бе еїфег КПагкіу (ЦЖтаїпе) 
іп 1914-1919 ог Міеппа (Аизітіа) іп 1922-1923. Зогіе і55це5 їп Ше Бізїогу ої регіогтапсе 
ої Бі8 ріесе апа 5ресійс ої їі5 Гог 5рошій аї5о Бе пагКкеа. 

Обіесбуєзє. ТПе паїп іагееїя ої Бі8 5їиду аге 10 іпігодисе Сопсегіо Бог Міойп апа Огсрез- 
а Бу 5.Вогікіемісо 10 Ше ЦЖКгтаїпіап плизісоїоєу, іо саггу оці а согаргепепзіує апаїу5і8 
ої Бе уогк апа іо іфепійу Ше ріасе ої їбе угогК їп Ше Біяїогу ої Ше депге еуоЇийоп. 

Мефодія. ТРре ге5еагсп плеїродоїосу 15 Ба5ейд оп сотаріех арріуїпє ої Пі5іогіса!, 5оипгсе- 
5 ду апа сотрагайує теїоайз. 

Везшіз. Сопігадісіогу іпбогтайоп абоці Фе регіодй ої сгеайпе ої 5. Вогікіемісо'я утойп 
сопсегіо 158 а гезції ої дсіаусд рибіїсайоп ої Фе ріесе апа Птиїей ассе85 іо сотровег'я еріяїоіагу. 
"ДАшобіоєгарру" Бу 5. Вогікіеміс7 ргоуе5 їраг Бе соппрозбей Різ Сопсегіо ор.22 їп КРагКіу. 
Ні8 омуп Бапдутійеп П5ї ої ууогк5 б1уе5 иц5 їре Чаге 1916. 50, Міонп Сопсегіо Бу 5. Вогікіему1ся 
ти5і Бауе Бееп Ше 1" ехатріе ої те єепге їп ОЖгаїпіап ти5зіс. 

5. Вогікіеміс?'я іпіеге5і їп уїоПйп плизіс 15 а сопзедцепсе ої Бі5 соорегайоп мів утоПпі5і8 
АЇехапдег МогіїсузКу апа ЕгапК Зі, Пе Іайег 15 а дедісаїее ої Міойнп Сопсегіо апа 1ї8 Пг8і рег- 
Гогтег. Ассогдїпе о пеуузрарег58 гот Аи5зігіап, Сегтап, Дис апа Вгагійап агспіує8, Зтії Па5 
регбогтед Сопсегіо їп Ргаєце, Міеппа, Вегіїп, Наєие, 5ао Раціо апа Кіо Фе Тапеїго. Кіг8ї Кпоуп 
регіогтапсе, ассогаїпе, 10 геміему їп Ргаєєг Табіаїй, їооК ріасе їп Ргаєце оп ПДесетрег 17, 1922. 
Троцек, 18 має пої піагКеай а5 ргепаіеге. Вогікіеміс7 Ба8 мтійеп їо біз йтепа Нибо уап Раїеп, Фаї 
Зі ууоцід регбогтт Міо Сопсегіо їп Міеппа їп Моуетрег 1922, Биї ШФеге аге по емідепсез, ШФаї 
ре сопсегі їооК ріасе. ОїБег уіоійлізів, мро ріауеа Міо Сопсегіо Бу Вогікіеміса дигіпе 17 раї 
ої 20. сепішгу муеге ЇБоїука Суагіа8, Сргізіа Вісіег апа Таго Зсптіед. ОКтаїпіап ргетіеге 15 даїед 
Еебгиагу 16, 2002 (8010158: Апаїої Вахрепоу). 

5. Вогіктеміся епабоадтед біз 1дса їп ргее плоуетепіз ул ігадійопа! /аз1-5Їом/-/азі огаег. 
А Жем/ плобіїв аге п5ейд ШФгоцероші Ше сусіє атопе шпідце Шетез ої еасп плоуетепі (плуї). Орепіпеє 
тамі (аПевто зопага) їп І) пліпог іпсішде8 міпшовіс міоїїп садепта. Еіебіас 274 туї "Роега" іп Е паіпог 15 
уугійеп іп їегпагу Гога мій ргеатііе апа тоге іпзрігед сепіга! зесіїоп. Пітодисіїоп ерізоде об 34 
туї їп Д-Паї паїог біла "Роега" млі Еіпаїе. Еїпае 15 а 5опага гопдо їп |) паїог (рагаПе! іо Фе таїп 
Кеу) іп тагсй 5їуЇе. Аз8 їп Бе орепіпє плуї, сітах 15 Їосахей їп огсрезіта! ері5оде. 

Сопсіизіоп5. 5. Вогікіеміс'я Міойп Сопсегіо Бай Бееп уугійеп їп КрагКіу їп 1916 апа (штпей 
ар о Бе Бе І" ехашріе ої Ше єепге іп ОЖтаїпіап тизіс. Магіоиц8 уіоіпізія регіогтед її іп Фібегепі 
сіпез а! оуег Ше могій. ТВе дае ої ргепіеге регіоппапсе 18 5 ппсетіаїп. СПтах ері5о0дез ої Фе ог- 
спезіга епарраз5іге Стапа Маппег ої Ше сопсегіо. Тре іпйиепсе8 ої Септап апа Киз5іап ігадійоп 
(соппігіеє убеге сотрозег 900 Бі5 едисабоп) сап Бе ігасей. Аб5епсе ої орепіпє ргеатбіе апа іпіто- 
дисйоп іпзегіед Бебоге Кіпаіе соттеїаге ут Міонп Сопсегіо ор. 64 Бу Еейх Мепаеіз5ори апа а 
Їаїгукаїе ері5одеє цзіпе, мПпоЇе-іопе зсас5 азсепа гот МіКраї! Сітка. Веїпе і5оіагед йога йибПег 
ргосе85 ої депге еуоїиійоп їп |Жгаше Міонп Сопсегіо Бу 5. Вогікіемлся соцій 8сагсеїу іпЙиепсе 18 
дезсепдапіз, Поууеуег її гетаїп5 ап іпіегезійте апа гаге ехатріе ої Коплапіїс 5суЇе ОЖгаїпіап тиз5іс. 


Кеуууогаз: Мизіс Бу Зегееї Вогікіеміся, ОКтаїпіап уїойп сопсегіо, Коплапіїс сопсегіо, 
різбогу ої їБе репге сапоп, Пі5іогу ої уіопп регбогтапее. 
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